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fos métodos llegan en momentos en los
que ¢l maglaterio, los arilstas y los (raba
judor:s de la cultura toduvia no tienen una
hervamienita suficiente  contundentc para
contrarrestar su efecto nocivo.

MURO LATINO: (A qué herramienta
s¢ refiere y cudl es la respuesta concreta
de su grupo anto la situacién que ha men-
cionado?

JORGE LOPEZ: Esa herramienta, consi-
deramos nosotros es lg estética marxista,
que permite un andlisis histdérico, critico,
de las formas como se desplazan los fend-
menos culturales en los paises. Entonces,
la respuesta nuestra con los instrumentos
indigenas no es la respuesta chauvinista,
nacionalista folklorista, primitivista, sino
que es la respuesta internacionalista, dia-
léctica, que implica qua para poder com-
prender nosotros a Beethoven tenemos que
conocernos a nosolros mismos, debemos sa-
ber lo -que tenemos y debemos crear a par-
tir de nuestras propias fuerzas, de nues
tras propias materias primas. Es as{ como

podremos llegar a comprender el aporte

de otros pueblos, como el pueblo europeo.
No se trata de desarrollar un antagonismo
entre la flauta dulce y el rondador o la
quena. Lo que queremos expresar es que
cuando se togue flauta dulce, se toque con
conciencia de lo qua se estd haciendo, y
no sobre la base de la enajenacidn en la
flauta dulce, en el fetichismo de la mer-
cancia flauta dulce. Ojald algin din poda-
mos escuchar aci en América Latina con-
juntos pro mdsica antigua con flautas
dulces, laudes, espinetas, clavecines y to-
da esa organologia tan bella que desarro-
lI6 Europa durante la Edad Media y el Re-
nacimiénto. Pero es preciso que los escu-
chemos sobre la base de la autoconciencia
de que también nosotros tememos una his-
torica: Ferndndez Retamar, en Caliban, ex-
plica muy claramente aquello de cuando
los europeos nos preguntan si nosotros te-
nemos una cultura... Preguntarle ar un
pueblo si tiene cultura es poner en tela
de juicio si existe. Es una cuestién de an-
tropologia elemental: lo que diferencia al
animal del hombre es la cultura. Entonces,
¢l planteamiento gira alrededor del de-
saprollo dt la estética marxista a partir de
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una praxis en el campo del arte; y una pra-
sl an el campo del arte en nuestry Amé
rica implica irnos ul campo, irnos a las tri-
bus a aprender de lo indigenas, y apender
de los indégenas es aprender a construir
sus instrumentos musicales, estudiar sus
escalas, comprobar sus valores.

MURQO LATINO: Existe mucha ignoran-
cia sobre la misica indigena y esto ha ori-
ginado prcfuicios, Seria interesante que
usted nos aclarara algo al respecto...

JORGE LOPEZ: Ante todo, la muiisica
indigena no estd basada estrictamente en
cinco tonos, es decir, en la pentatonia ¢
pentafonia, tal como afirman los etno-musi-
célogos y antropdlogos europeos con un al-
to contenido de ignorancia, de racismo y
de colonialismo para demeritar esa miisica
y para insinuar que con ella no se puede
irabajar dado que es muy pobr: de ele-
mentos. Nosotros hemos encontiado en los
indigenas Cuna y Guahibos del Vichada, lo
mismo que en otras tribus, la cscala gonw
plete y sus semitonos; s1 acase no se en-
cuentra en los instrumentos aerdfonos, se
encuentran en las voées humanas. Pucde
que el instrumento aeréfono que itengan no
dé sino cuatro o cinco tonos, pern cuando
cantan encontramos semitonos y una gran
riqueza diaténica y cromética. En 2l campo
del ritmo, la pretendida monotonfa y tris-
teza de la mdsica indigena no os md. que
la monotonfa y tristeza de nuestto analfa-
betismo cultural de colonizados. Por otra
parte, la calidad melédica de sus cantos
es muy alta. Sus danzas, sobrias y muy
hermosas; la pintura facial que se utiliza
para la danza nos demuestra la intagracién
que hay en el fenémeno estético a partir

~de los diferentes 6rganos de los sentidos,

porque se estd danzando, pero se estd dan-
zando con la pintura en el rostro. Los ins-
uumentos musicales los tocan a veces si-
multineamente diez, quince o veinte hom-
bres. Tocan la misma melodia y todos los
instrumentos estdn afinados, es decir, tie-
nen la misma escala; no hablamos de afi-
nados de acuerdo con el.patrdn de la fi-

sica y el diapasén que existe en un Museo

del Hombre (tantas vibraciones por segun-
do), no, la escala indigena no corresponde
a la oscala cldsica, es una escala diferenie
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. . Director del Grupo de Mdsica Indigena Yaki Kandru

MURQO LATINOQ: (Cudl es ¢l plan gc-
neral del grupo y cémo piensan que pueda
realizarse?

JORGE LOPEZ: E! plan general del gru-
po implica la investigacién y recuperacién
de la gran riqueza instrumental que existe
en el campo de la masica indigena en toda
América, El paso siguiente es el de apren-

.der a construir los instrumentos con las

materias primas criginales, aprender a eje-
cutarlos con sus melod{as también origina-
les y posteriormente sistematizar toda es-

ta experiencia en la elaboracién de unos

principios de método en poedagogfa musi-

cal, Nuestro propdsito es proyectar la gran £

riqueza cultural ‘de los indfgenab sobre.
el magisterio para que éste a su vez la pro-
yecte en el estudian-tado de primaria y de
bachillerato -y “en las: umversulades mis-
mas. También sestamos wendo la manera
como podriamos proyectar' esto’dentro de

~los obreros a ‘través de sus sindicatos y,

uos interesa particularmente, devolver a-
los indigenas todo esto que hemos recibi-
do de ellos a través de organizaciones cc-
mo el CRIC, el CRIBA o las. organizacic-
nes indfgenas de la Sierra Nevada, expo
niéndoles sintéticamente lo'que tienen 1
dos los indigenas del pafs. Ya que a ellos
al menos por estc momento, les queda muy
dificil temer un avisién sintética de toda
la cultura indigena de América y de Co-
lombia misma. Ellos actualmente estdn em:
barcados en problemas muy serios de re- -
cuperacién de tierras, de hacer respetar sus
resguardos, de recuperar una serie de as.
pectos en el campo de la Economia, la in-
fraestructura, de tal manera que ¢l campo
‘de la coltura no puede ser muy atendido

MURO LATINO: ;Hasta qué punto el
método Orff, impulsado aqui por algunos
pedagogos musicales que se consideran “de
avanzada”, ha podido deformar o malorien-
tar la pedagogia musical en Colombia?
®ORGE LCPEZ: No ha sido sélo ¢l mé-

todo Orff, El método Orff no pasa de ser -~

un momento mis dentro del colonialismo
cultural y el proceso de despersonalizacién
progresiva que necesita el colonizador para
dominar y abrir mercados. El método Ouff
es para nosotros un objetc de critica y
de ataque por cuanto cn este momento
constituye una de las armas méds dafinas
que tiena el pensamiento neofascista 'ale-

'mén para castrar la creatividad de los ni-

fios del tercer mundo. El sefior Karl Orff
tiene una gran fébrica en. Ausburgo donde
produce flautas dulces por miles y las en

"via a los paises del Tercer Mundo dond:

~ las vende a precios muy caros (§ 100, $ 200

v $.300..
" nisterios de educacién, conservatorios de

'.) v penetra a través de los mi-

migica y profesores gup se prestan para

esa divulgacién y ese nwrcndeo. Ademiis,

-

“el fenémeno ideoldgico interviene: los tex-

tos de las canciones promulgadas por el

. método Orff giran alrededor del pensa-
‘miento monérquico y feudal —las prince-

sas, el rey, etc—, cosa que tienen en co-
miin con toda una literatura infantil que
nos han traido de Europa. No es raro,
también encontramos canciones con conte-
nido racista o que hacen elogio a la pro-
piedad privada y a una cantidad de fend-
menos propios de las sociedades capitalis-
tas de Europa. Resulta, pues, que estos

- métodos son muy peligrosos para la juven-
tud 'de Jos pueblos de Américs, Alrica y

apmdehmnsmpommaqwenm Asm,yaqucsomospmblosdondetodavi.s
g conceden, Estc g8 el pJnn genml dul

gt‘ﬂpo.

"no s¢ ha definido una Identldad propis
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dan a dcsupéreoer. En la medida en que
tos pueblos vayan huciendo sus revoluclo-
nes y sa vaya llegando dl socialismo, los
propios pueblos se encargardn de equili-
brar y controlar ¢l peso y el aporte de las
dsitintas manifestaciones culturales (sean &s-
tas de origen prehispanico, o de los indi-
genas actuales o derivados del aportc afri-
cano, cte.) de acuerdo con el desarrollo de
la basa central de la cultura contempori-
nea. Me refiero, claro estd, al materialismo
v transformacién de la sociedad, gistele a
quien le guste y a quien no le guste, ya
que se trata de un fendémeno de epistemo-
logia que no puede clugdir nadie; el rasgo
fundamental de la cultura de la humanidad
en este momento es ¢l materialismo histé-
rico y dialéctico. De modo que el fendme-
no de las culturas indigenas no es un pro-
blema ajeno al fenémeno del marxismo, si-
no que por el contrario la dialéctica mar-
xista implica que esas culturas en proce
so de extincién por genocidio se reincorpo-
ren, en procaso de recuperacién por socie
lismo. Es asi como en-Cuba se alienta el
arte abstracto mds depurado y la misica
electrénica mds depurada, junto con el es-
tudio profundo, en el campo de la estéti-
ca y de la antropologia, de las danzas afri-
canas mis depuradas. El artista, el creador
musical, puedc tomar células ritmicas y
melédicas de la myisica africana para hacer
sus sonatas, inclusive sus composiciones
para piano... No se trata de que esas
culturas se consoliden como tales en la me-
dida que lo eran en la pre-conquista. Den-
tro del socialismo, las culturas indigenas’
seran diferentes de como eran cuando los
déspotas de los Incas y los déspotas de las
aztecas y de los mayas, No se trata de
regresar; de lo qus se trata es de retomar
la historia de los pueblos indfgenas para
que se integren al proceso de la construc
cién del socialismo, Yo creo que eso es lo

fundamental, Entonces, la cutura uniforme

quo plantean los_norteamericanos a través
de sus programitas de televisién, Plaza Sé&
samo y toda esa porquerfa, no es més que \
una ilusién de- perpetuarse. La humanidad
seguird siendo polifacética y seguird dis-
tinguiéndose precisamente por la variedad
de sus manifestaciones estéticas. Serfa muy
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triste que la culturs we redojern a las gul-
turras eléctricas y al chicle de los norte-
americanes, v a programitas  estilo Walt
Disney o Plaza Sésamo. Para esto es muy
bueno estudiar a Armand Mattelart que
hace tiempo tiene las pilas puestas en ese
campo. .

MURO LATINO: (Qué diferencias pue-
den senalarse entre el tratamiento de las
culturas indigenas que proponen ustedes y
la propuesta que frente a ellas tuvieron
los intelectuales latinoamericanos de los a-
nos tr-inta?

JORGE LOPEZ: Creo que €l cambio se
da fundamentalmente a partir de la Revo-
lucién Cubana. Para nosotros éste fue el
accidente. Apenas éramos estudiantes de un
bachillerato enajenante, y la Revolucién
Cubana fue un llamamiento a que nos mi-

~rdramos a nosotros mismos. Creo, que con
aquellos hombres del treinta nos encontra-
mos a través del proceso dialéctico natural
que histéricamente se ha vivido en nues-
tra América. Snguramente dentro de 30
anos van a surgir nuevos grupos -que, de
acuerdo con su momento histérico, 'van a
plantearse con mayor 'gmdum una canti-
“dad de cosas nuevas, Claro que entre no
sotros y la generacién del 30 hay una di-
ferencia muy importante; como quiera que
sea, ¢l proceso de ellos era un poco romdn-
tico, nacionalista, se trataba de la recupe-
racién del “buen salvaje” creo yo; puedo

_ estar equivocado, No se trataba de involu-

crar las investigaciones al fenémeno politi-
co concreto. Por ejemplo, no era el caso
organizar el material investigado para tras-
laddrselo a los indigeénas mismos, Para. no-
sotros lo estético y lo politico son dos fo

' némenos inseparables.

MURO LATINO: Hasta ahora hemos wve-
nido hablando de las culturas indigenas en
realcién a los planteamientos que ustedes
hacen respecto a la misica. Podrian éstos
extenderse también' al campo de la lite
ratura? 3

JORGE LOPEZ: En el caso de la lite:
ratura hay varios aspectos. Uno de ellos es
la mitologfa. como fuente de literatura,
No hay que olvidar el papel de las mitolo-
gias en el desarrollo de la literatura euro-
pea. A s : .

v
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en la cual no importa que el Do de una
[lauts sea trea comas mis wlta que al Du
de la flauta que le sigue. Pura los indige-
nas, Ja tonalidad no cs la tonalidad simé-
trica, esterilizada, del cuarteto de cuerdas
o mis hion del piapo (dentro del cuarteto
de cuerdas a veces se dan unos procesos
de microtonismo que enriquecen mucho.el
timbre del comjunto). Los instrumentos in-
digenas aprovechan la gama sonora desde
los sonidos fundamentales hasta los armé-
nicos con mucha amplitud. Cosas que dens

‘tro de la musica gue nos ensefian en los

conservatorios son consideradas como una
falla, dentro de la musica indigena tienen
un valor estético: los arménicos sirven ap-
ra armonizar y para hacer mclpdias. lles
mismo sonido del aire chocando contra 1?:.:‘
bordes de la cafia sirve para llevar el rit-
mo. La respiracion adquiere t‘gmbién un va-
lor sonoro: el jadeo. Ahora bien, lo mis
importante de todo esto es la int.egramgn
que hay entre danza, musica, pléstica y tea
tro o pantomima, Este dltimo es el caso
de la danza del Venado en México, dondal
la pantomima del. venado desarrolla toda
una coreografia espontdnea. Y es que _lu
coreografia para ellos, no se da ?n basc
a una geometria euclidiana estricto de
trifngulos perfectos, circunt’erenciafs perfec:
tas, etc. Esto queda para ciencias como
la arquitectura o la ingenieris, o para el
cubismo. Pero no se puede reducir todo ¢!
arte a la “simetria simétrica”. Entre }os
indigenas, las leycs de la-creaf;ién. w’téf:lca
giran alrededor de la simetria asimeétrica,
es decir, de la dialéctica entre lo que cs
recto pero no es recto. Hay ‘leyes que ellos
siguen estrictamente: siempre el cachovena-
do seré la danza del Cachovenado y se va
a diferenciar radicdlmente de la danza del
Cachir{ o del Jalecumd, pero, cada vez que
la danzan, la danzan diferente: la estdn
creando constantemente. El esquema no es
una jaula para ellos. lmprovisan, pero ci-
fiéndose estrictamente a unas leyes,
MURQ LATINQO: (Qué elementos cul-
turales realmente liberadores se perciben
en este tipo de musica?

JORGE: LOPEZ: En ella hay elementos, %

liberadores de la ereatividad; no pueden’ ©

ser liberadores en abstracto sino Jiberado-
; !

res de algo concreto, y en este caso lo son
de 1o erentividod vo ol vempe de lag arles
o inclusive en ¢l campo de la politica. Por
cjemplo, la musica de los tribus del Llano
—de los indigenas guahibos, cuibas, séli\rE.IS.
amortias— muy perseguidos, por cierto, tie-
ne elementos de creacion colectiva que su-
peran con mucha ventaja la pedagogia (}c
los conservatorios (como el Conservatorio
de la Universidad Nacional), esto ocurre
en casos como este: los indigenas se ret-
nen a hacer su guarapo, o fiesta de la siem.
bea o la recoleccion del maiz o algin otro
_fenémeno econdémico; son treinta o cua
renta hombres y mujeres que hacen una
rueda, entre: cada dos hombres se interca-
|a una mujer y ompieza la danza: la rueda
empieza a girar, y comicnza a cantar un
hombre gue es contestado por toda la co-
munidad. La muisica la estin haciendo to-
dos; es indispensable la comunidad, de lo
contrario no podria haber celebracion.
MURQ LATINO: ¢Hasta qué punto es-
1os clemontos forman parte orgénica de un
conjunto que serfa la cosmovision del in
digena? '
; JORGE LOPEZ: Para el indigena el fe-
némeno humano es la integracién de todo.
Por ejemplo, la fiesta del maiz no 'puude
cstar desprovista de mdsica: la mdsica cs
algo orgénico en el fen6meno de la. agri-
cultura, y la danza para ellos, forma par-
t¢ de la biologia y de la economia de la
produccién misma de alime_mos. Una tcm?
pestad estd {ntimamente ligada con sus
danzas, sus leyendas, sus ritos, sus can-
tos. .. Es su pansamiento magico, que sdlu
podré ser superado cn la medida en qué
puedan participar del poder. S.élo cntom.:ea
podrén tener acceso a la ciencia con tm-.lus
las consccugncias de objetividad qu;c im-
plica. Los indigenas podran destruir su
pensamiento cientifico, pero por «:.1 momen-
to esa unidad de todos los fenomenos ¢S
una condicién bisica de su pensamiento,
de su existencia. :
MURO LATINO: Dada la tendencia ca
"pitalista a uniformar la cultura —o a crear
una' coltura Gnica— ;qué perspectivas de

¥

" supervivencia le concede usted a las. cul-

' tyras: indigenas? . . !
" JORGE, LOPEZ: Yo no creo que tien-
: . ¥
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tualmente confundirse ésta con el “folklo.
rismo™?

JORGE LOPEZ: No s trata de hacer
folklorismo. Es mds, ¢l conceplo de fol-

klor es para nosotros un concepto repleto .

de contenido clasista. En el campo de la
musica, por ejemplo, en la Argentina, en
Chile, en el sur, viene surgiendo un fené
meno muy interesante a partir de Violeta
Parra. La recuperacién de instrumentos co-
mo la quena, el charango, todas esas co-
sus que antes eran mal vistas en Santiago
de Chile o en Buenos Aires, ampieza a
crear una nueva forma musical, empieza a
haber inierrelaciones entre musica indigena
v concepciones modernas de la creacin
musical. Es el caso de Mercedes Sosa y ¢l
compositor que trabaja con ella; son gen-
tes que ha logrado concatcnar en una for-

ma muy bien lograda —me pareca a mi—

el charango, el clavecin, ¢! piano, el con-
trabajo, la quena y el bombo, logrando La
Cantata de América Latina que es uno de
los primeros’ y més imiportantes pasos en
el campo de la misica. No es imposiblg
poner a sonar un charango ‘con un piano;
el probiema es la rectitud y la solidez del
compusitor. También se puede citar el ca-

so Carlos Chévez, Silvestre Revueltas o el -
ctnomusicélogo Vicente Mendoza de Méxi-

co, que hace tiempo dieron un paso muy
importante: a la orquesta Sinfénica de Mé&
xico le integraron el Teponozte, que es
un instrumento de percusifn azteca. Ac-,
tualmente cn Colombia hay un compositor,
Guillermo Rend6én, que guiere integrar a
la organologia europea, los Yacuritas del
Vaupés. Estos son pasos que se han dado,
y que fraguardn cuando nuestros pueblos
hayan dado el paso definitivo hacia otro
tipo de sociedad que permita la creacion,
la experimentacién, la equivocacién en la
experimentacién. Porque tenemos derecho
a equivocarnos - también en esto. A veces

les digo a los muchachos: equivoquémo-

nos en lo nuestro; equivocarnos en lo nues

tro es més positivo que andar seguros en

lo ajeno,

MURO LATINO: Muchos juzgan 'quei_—'_-:_" 2
esa sintesis no folklérica se ha dado tam-

- bién en la mdsica negra norteamericana
{en el jazz, el soul, en el rock), Cree us:

—
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ted posible considerar ese movimiento de
los negros de los Estudos Unidos como un
movimiento fraterno, por decirlo usi, del
de la muisica latinoamericana, y no seria
deseable que se educara ‘en ese sentido
también a nuestra gente, en vez de alen-
tar un rechazo viceral de la izquierda hacia
la mdsica? Se justifica apedrear a Santana
en “Lima?

JORGE LOPEZ: Yo creo que lo que se
rechaza de la misica norteamericana, de!
soul y el rock, no es la misica misma, es
¢l contenido ideolGgico de quienes la inter-
pretan, El problema no estd en la masica,
sino en c¢émo gs utilizada, el problema no
es Beethoven, ni Bach, asf sea la Misa en
Si Menor; la cuestién es el valor que se
le ha dado a la mdsica, y a la mejor ma-
sica se le puede dar un valor de uso fas-
cista, un valor da uso colonialista. Enton-

ces, la misica rock ¢n nuestros pafses es |

tdé cumpliendo por el momento un papel
enajenante. En vez de ayudar a que el
joven latinoamericano se reconozca, reco-
nociendo la historia de América, lo que
hace es sacarlo de la historia de América

y ponerlo a girar alrededor de una enaje- '

nacién ritmicomeldédica sustentada por es-
timulos s-msoriales a partir de las drogas,

etc,, y esto l6gicamente 'que le conviene al

Pentdgono.

Se puede hablar de buen rock y del mal
rock 10 mismo que se pusde heblar de-
un buon o mal director de Beethoven. La
Orquesta Sinfénica de Colombia toca terri-
blemente desafinado a Beethoven, pero eso
no es problema de Becthoven. Se puede
hacer un buen rock, en Checoslovaquia los
hay mejores ' que en Norteamérica. Por otry
parte, creo que ‘estuvo bien apedrear a San-
tana en Lima. Porque alli no se’ apedrea-
ban las guitarras, ni la masica, ni los rit
mos —:s0 no se puede apedrear, porque
os muy diffcil dar en el blanco. Ahf no a-
pedreaban a Santana mismo, sino a San-
tana y sus vinculaciones con la Embajada.
Para nosotros, el fenémeno de la mdsica
rock en Colombia es un fendmeno de co-

/lonialismo y de imperialismo. Pero la md-

sica rock puede entrar a jugar up papel
incluso revolucionario en el momento en

"
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Lo mitoldgico como reflejo mégico o re
ligloro de 1a renlidad ea una de las fusn:
tes de la literutura, En las tribus de nues:
tro pafs tenemos un manantial mitolégico
supremamante rico y de una gran calidad
poética; e inclusive de una gran calidad
como reflejo cientifico. Por ejemplo, en el
campo de la teoria de la evolucion hay
mitos del Amazonas o del Vaupés que nos
hablan del origen del hombre a partir del
mono, mientras gue la mitologia hebrea nos
habla del origen del hombre a partir de
la arcilla;, del momento de la cerdmica,
etc. Estas mitologias se prestan para que
el artista, ol poeta, el cuentista, el ‘novelis-
ta, puedan hacer variaciones sobre el tema
aplicando les modernas técnicas que quie-
ran. Otro aspecto muy importante es cé-
mo poder desarrollar la literatura indigena
en las lenguas auténticas. A ecste respecto,
resulta indispensable impulsar la alfabetiza-
cién bilingiie en las tribus, Una vez aue
empiecen a escribir su lengua, los indigenas
empezardn a hacer la literatura propiamen-
te dicha como consignacién escrita de su
tradicién mitolégica y poética, a consignar

'por escrito sus leyendas, sus cuentos, Asi

sucedié en las tribus del Vietnam y éstas

' cscribfan en sus dialectos, poemas que cir-

culaban en la comunidad y eran traducidos
a la lengua vietnamita para que pudieran
ser lefidos por toda! la poblacién. Es una
cuestién de desarrollo politico de la comu-

nidad. En Perd, por ejemplo, se estd ense- -

fiando quechua en al bachillerato, Este es

un paso fundamental parg, que se vaya -

desarrollando la literatura guechua, Pero
la escritura no es la literatura; la escritu-
ra €s una técnica para coosignar la litera-
tura. Otra técnica puede ser la grabadora.
Hay muchos poemas que hacen los indi-
benas y que los guardan en la memoria,
y esos poemas pueden ser recuperados me-
diante” la grabadora. Es muy importante
que los indfgenas se fueran planteando es-
tos problemas a través dc sus organizacio-
nes. Que los indigenas del CRIC puedan

. irse' planteando la escritura de poesfa, cuen-
 to, leyenda historia, en su lengua; las
. correspondientes . traducciones.. Eso. s po-. .

_ sible, ¥ serd un aporte gigantesco para los

« nifios, los jdvenes y todo el pgeblq ‘colom»

#

biano. Yo creo yue algin dia se dara en
lun tFibus to gue se estd dando et Cubs
los talleres de poesia. Indudablemente, sin
una organizacion social adecuads, estos
planteamientos son un suefio; pero afortu-
nadamente es un suefio comprobado en i
realidad, en otras realidades. Y que aqui
serd, sord, Aqui habrd talleres de poesia
en las tribus; y quien sabe si de pronto en
¢l Amazonas habrd una facultad de inge-
nierfa nuclear, dentro de unos cien afios,
donde los alumnos sean los indigenas Tu-
kanos. Porque pensar que al indigena se
fe debe condenar a ser una pieza de mu-
seo y & que debe seguir pensando mégico-
religiosamente para ser mucho mas intere-
santeé, es un crimen. Entonces, esperamos
que algin dfa se produzcan los tallercs
de poesia en la selva, asi como las facul-
tades de energia nuclear,

'MURO LATINO: No llevaria esto ulti-
mo a afirmar, por ejemplo, que un José
Arguedas o un Ernesto Cardenal son escri-
tores mds americanos que Borges, porque
aquellos tratan con frecuencia temas de
las mitologias prehispénicas o indigenas ac-
tugles? No alude quizd Borges a una nue
va mitologia, también americana, la mi;
tologia del puerto de Buenos Aires, de un
sector de la Argentina, actual tal vez acul-
turizado pero que asi y todo ha creado
sus propios mitos? :

' JORGE LOPEZ: Yo creo que tanto Bor-
ges como Arguedas son vilidos. Tenemos
que tener ¢laro que no podemos reducis
¢l fenémeno de la cultura en América, en
un proceso como el que estamos viviendo,
a un solo aspecto de la cultura: la cultura
indigena, No podemos reducir todo al mo-
derﬂism:f, ni todo al futurismo, ni todo al
primitivismo, Tenemos que desarrollar ‘ca-
da campo de esos al miximo, y quc las
interrelaciones entre los campos se vayan
dando dialécticamente. No veo imposible
que, un gran escritor modernista trate un
tema primitivo, indigena, un mito, con las
técnicas modernas; ya no es cuestion de
‘tomas, sino de la calidad de él como es-

; eritor, de su talento artfstico. ;
', -MURO LATINQO: —Considera usted que

esa sintesis se ha dado? Y no podrfa even-
i
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que 1o juventud pueda  plantearse frente
u ella de una manern crftica y creativa,

MURQO LATINO: ;(Cémo consideran us-
tedes la posibilidad de que el sistema acw
be por rocuperar en su beneficio el tra-
tado que realizan? :

JORGE LOPEZ: E! sistema puede tra-
tar de recuperar esto, y de hecho puede
lograrlo en parte. Pero no se trata sélo
de recuparar la musice indfgena y trans- .
formarla en mercancia. Tendria due re
cuperar también la conciencia de los jéve-
nes que trabajan en ello, Resulta que la re-

- cuperacién no es una cuestién tan absoluta
v omnipotente, Es cierto: ellos transfor-
man en mercancias hasta la imagen del
Che, pero es méas fuerte la conciencia del
valor histérico del Che que la mercantili-
zacién de su imagen. Yo no le tengo mu:
cho miedo a las manipulaciones de los

medios de consumo del sistoma, Hacen da-

fio, sf, pero no es un dafo tan grande que
logre detener el proceso. Eso serfa la ne-
gacién misma de la dialéctica y de la his-
“toria. Por mucho que se esfuercen, la ne-
cesidad es mads fuerte que la recupercaién.
Ellos hace poco trataron de recuperar co-
sas. Los de la Embajada Amgricana, en es-.
tos dias del aniversario de lo de Chile, in-
vitaron al grupo de danzas de Jacinto Ja-
ramillo, y lo recuperaron, se les entregd.

Otros grupos también participaron. Sin em- °

bargo, encontraron un gran rechazo en la
mayoria de la gente. La necesidad de la
identidad y de la autoconciencia y de [u
conciencia histérica es més fuerte que 1o
dos los trucos que inventaron ellos para
recuperar esta cultura y transformarla en
mercancfa, Concrétamente nosotros por a-
hora estamos investigando, trabajande con
ceguetas, fabricando log instrumentos y en-
sefidndole a la gente que quiera trabajar
en esto. No dejaremos arrimar a nadie que

¢ *)

dial.

quicrs trabajay con esto parp of recérsele
u Artesanfus de Colombis y demds aberrur
clones que tencmos aquf. Queremos ins

- trumentalizar todo csto para transladdrselo

al magisterio organizado, a los obreros, a

" los campesinos, a los indigenas y a los

intelectuales honestos gue quieran realmen-
te construir a partir de nuestra propia
materia prima para asi estar en condicio-
n~s de valorar las materias primas ford
neas. ., Porque claro estd que seria una
arrogancia pensar que podemos aislan
nos del proceso europeo que produjo a un
Marx, por ejemplo, que produjo todo un
método que precisamente nos estd permii-
iendo ubicarnos’ dentro de la historia mun

i

Entonces, para nosotros estos capadores,
estos rondadores y estos instrumentos de
carrizo son mucho mds que una artesania:
implican un fenémeno politico, una viven-
¢ia histérica, un testimonio. Y no en va
no los sefiores del Método Orff y toda esa
caterva de colonizadores de ojitos azules,
racistas, estdn asustaditos. Y les vamos u
dar mucho que hacer, porque queremos sen
tir que estamos en nuestra propia patria
vy les vamos a dar mucho que hacer. Por-

' 'que la pelea no es con nosotros, sino con

la historia de toda América. As{ que que-

. remos. invitar a todas ‘las personas que

cstén interesadas en cste trabajo a que in-
vestiguemos en todos los campos: en ei-

' nomusicologia, en arqueologia, en escul

tura, ete en el campo de las culturas ve-
nidas da América, en el mestizaje que se
produjo, ¢n el mulataje, en el zambaje, en
todo eso que es nuestro arsenal cultural.
Y esto hay que organizarlo y contraponer-
lo al colonialismo. Y bienvenido sea TO-
DO. Pero lo vamos a recibir de pie. Por-
que entre la rodilla y el pie hay una con-
tradiccién antagénica, o




