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"“Yo solo no puedo luchar toda esta lucha,
porque cuando el indigena esta solo vive achi-
lado, Pero cuando el indigena esti reunido
como estamos aqui, yo me siento mas orgullo-
50, porque nadie me achila, nadie me domina.
Si nos reunimos todas las comunidades a tra-
vés de la comunidad indigena tanto como
con los obreres y campesinos cultivaderes,
todos unidos lograremos recuperar todo lo
que¢ nosotros estamos pensando para progre-
sar. A través de esta union yo estoy convenci-
do que todo lo recuperaremos: la tierra, nues-
‘tra cultura, la lengua y podremos ampliar mas
nuestros cabildos, para seguir adelante”’.

Medellin - delegado KAMZA
(Documento del CRIC “Nuestra lucha es
tu lucha’) 1974.

YAKL KANDRU, grupo de investigacion de
las culturas de nuestra América, nacié como
respuesta a la necesidad sentida por maestros,
estudiantes, obreros, campesinos e indigenas,
de profundizar en las raices populares que
han alimentado nuestro desarrollo e identi-
dad, tarea muy importante en el proceso de
liberacion y conquista de nuestra autodeter-
minacion.

Profundizar en las raices de nuestra culiu-
rd, en su estado actual, implica conocer y de-
nunciar las diferentes ticticas empleadas por
al ealonialisma. el capitalismo v el imperialis.
10, para desarraigar a las masas populares, ne-
gando ‘su historia y castrando su milenaria
creatividad colectiva.

El objetivo primordial de nuestro trabajo
consiste en plantear a las organizaciones revo-
lucionarias de obreros, campesinos, indigenas,
maestros y estudiantes, la necesidad urgente
de recuperar e imprimir una nueva dinimica
a la creatividad de los trabajadores, sobre las
bases solidas del materialismo dialéctico e his-
torico, la estética marxista y de acuerdo con
los procesos de liberacién nacional y conti-
nental.

YAKI KANDRU, considera necesario en-
frentar el problema, trabajando sobre los si-
guientes enfoques:

Antropolégico

El trabajo de campo, la investigacion sobre
el terreno, a pesar de las dificultades que pre-
senta el sistema, ¢s la condicion bdsica para
rescatar material cultural literario (mitologl’a,
poesia), danza coreografias, atuendos, con-
tenidos) musica (instrumentos musicales, ma-
leria_prima pira su reproduccion, (écnicas de

ejecucion, valor de u

tico del ritual y la misica como instrumento
del ritual, graba ciones, etc.,) y fundumental-
mente, las bases s0cio-economicas y politicas
sommm:s
se produce el reflejo estético de la realidad
dénfro de cada comunidad, A este nivel nos
encontramos con la lucha de clases reflejada
en los difersntes tipos de represion y perse-
cusion ejercidas por la burguesia y el imperio
contra el indigena y sus luchas, incipientes
pero cada vez mds cerca de las luchas de los
campesinos pobres y del proletariado. En
esta forma, YAKI KANDRU rechaza la an-
tropologia burguesa, recolectora de objetos
exoticos, simplificadora de la compleja trama
| cultural de las comunidades indigenas, Antro-
_pologia racista, apar emente apolitica. Es
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la Antropologia que practican el Instituto Co-
lombiano de Antropologia y el Instituto lin-
gliistico de Verano.,
Pedagdgico
Sr—

La transformacién dialéctich de una mate-
ria prima musical de interés an ropologico en
materia prima musical de intedés pedagbgico
musical, nos conduce a brindar al alumno la
posibilidad de comprender el origen social del
fendémeno musical, El alumno aprende a fabri-
car instrumentos musicales que representan
POr su estructura y por la técnica de su ¢jecu-
cidn, un tipo de organizacién comunitaria en
la produccion musical. La flauta de pan
KAMU-PURRUI, estd compuesta por'dos con-
juntos de tubos de carrizo, verticales. Un con-
Junto tiene Do, el otrp Re, el otro Mi, el otro
FA, el otro SOL, el otro LA, el otro Si, v asi,
entre los dos instrumetos completan la escala,
de tal manera que para ejecutar una melodfa,
s¢ requieren dos personas como minimo. Des-
de el punto de vista pedagdgico este implica
la produccion sincronizada de la melodia, lo
cual repercute positivamente a nivel ideolgi-
¢o y a nivel del proceso del aprendizaje musi-
cal. Resumiendo, el alumno debe llegar a co-
nocer el origen social, econémico v politico
del instrumento que ‘ha aprendido a fabricar
Y a ejecutar) Es decir 0s con la flauta
dulce-fetiche, con el instrumento. gque es en-

tr 0 alalumno sin reflejarTa historia del
puehle que Te produje. N6 estames contra Ia
flauta dulcealemana. Lstamos contra la flauta
dulce alemana presentada como un objeto
EN 81, sin historia social, sin lucha de clases
durante su produccién industrial, sin la histo-
ria de la lucha de los trabajadores de la Edad
Media y el renacimiento, con el contenido de
flauta mercancra, desplazadora de nuestras
flautas de bambi, no contradictorias entre si,
pero contradictorias por el valor de uso colo-
nislista y castrador de nuestra creatividad que
le ha sido asignado por la Mision Alemana
(Alemania Federal) y el Ministerio de Educa-
cion. La pedagogia musical no se puede redu-
¢ir a la misica indigena, o a la musica mesti-
24, o a la musica sinfénica, o a la masica asi4
tica o africana. La pedagogia musical debe
desarrollar la unidad entre la creatividad musi-
cal propiamente dicha y Ia reflexion, a través
de lo musical, de todo aquello econémico, po-
Iitico, social, independientemente del tipo de
musica o instrumento musical que el artista
ejecute. Podemos hacer un buen trabajo revo-
lucionario con la musica de la Edad Media o
con la musica indigena. Ademis, la pedagogia
musical debe desarrollar el sentido critico,
tendiendo a romper con el condicionamiento

‘sensorial producido por los medios masivos de

comunicacion, Se trata de que debemos revo-
lucionar tanto la idiologia como los organos
de los sentidos.

Politico.

YAKI KANDRU rompe con la concepcion
“folklorista” de 1a cultura popular. Partimos
de LENIN: “La cultura proletaria no surge

de fuente desconocida, no es una invencion
de los que se llaman especialistas en cultura
proletaria. Eso €s pura necedad. La cultura
proletaria tiene que ser el desarrollo logico del
acervo de conocimientos conquistados por la
humanidad bajo el yugo de la sociedad capi-
talista, de la sociedad terrateniente, de la so-
ciedad burocratica”. También dice: “Solo se
puede llegar ita cuando se enri-

quece la memoria con todo el iesoro de cier.
cia acumulado por la humanidad” *Ademas:

.i’Ol)(;;—‘TE! Marxismo ha conquistado su significacién

storica universal como ideologia del prole-
tariade vevaluciotucin porgues no ha rechaza

do en nado alguno las mas valiosas CONLis-
tas de L cpoca burguesa, sino, por el contrario,
ha asimilado y reelaborado todo lo que hubo

de valioso en mas de dos mil dios de desarro-

llo del pensamiento y de la cultura humana.

Solo puede ser considerado desarrollo de la
cultura verdaderamente proletaria el trabajo

ulterior sobre esa base y en esa misma direc-
cion inspirado por la experiencia practica de

la dictadura del proletariado como lucha fi-
nal de éste contra toda explotacién”. Consi-
deramos que la musica producida por el pue-
ble en condiciones de hambre, miseria, igno-
rancia, opresion y deformacién, no constituye

un arte musical desarrollado. La creatividad
popular, en estas condiciones no es infalible.

Al pueblo se lo deforma utilizando miltiples

canales? la radio, la televisién, los comics, el
cine, bombardean constantemente a los traba-
Jjadores. El machismo se hace presente en mu-
chas canciones, en muchas coplas. La creativi-
dad popular no esqutéonoma, no es libre. $6-
lo la lucha de clases,sdlo la conciencia de cla-
se, s6lo la asimilacion\de la ideologia del pro-
letariado libera la creat vidad de los trabafado-
res. Las masas NO § SABIAS. Lgs§ masas
saben algunas cosas, algknas muy importantes
para la lucha. Pero las masas-ignoran muchus
cosas y las ignoran precisamente porque son
explotadas, reprimidas, esclavas de una igno-
rancia fomentada por la burguesia. El “fol-
clos" es la creatividad popular saboteada, fre-
nadg por la burguesia, No ohsiante, muchas
cosas que el pueblo ha creado en la miseria,

.en ¢l hambre fisica y mental, constituyen una

maravillosa materia prima que unida a la mate-
riz. prima de la cultum univerest da que-ha,
bla LENIN, darén como resultado, una verda-
dera sabiduria popular. Ahora bien, el rasgo
mis importante de la sabiduria del pueblo es
la conciencia de clase. Resumiendo: YAK:-
KANDRU no es populista, no es primitivista,
no es indigenista, no es “‘folclorista”. Por qué
hacemos investigacion y ejecucién de misica
indigena? . —Porque consideramos que la cul-
tura indigena contiene muchos elementos que
no contralicen los intereses de la clase obre-
ra. Porque trabaja con los elementos del me-
dio ambiente en una verdadera relacion dialéc-
tica y materialista con el mundo. Pgrque im-
plica la unién de la comunidad en la produc-
cion musical. Porque los indigenas son traba-
jadores y su musica estd ligada intimamente al
trabajo. Porque los indigenas asimilan cada
dia mis, la ideologfa del proletariado. Porgue
es fundamental retomar fo mas positivo de la
experiencia historica y cultural de los pueblos
indigenas como un aporte que hacen ellos ul
enriquecimiento de la ciencia del marxismio.
Ademis, porque los instrumentos musicales Y
la misica de los indijenas rompen con condi
cionamientos sensoriales auditivos impuestos
por la burguesia a través de sus medios masi-
vos de comunicacion. Para terminar, ponemos
como cjemplo al herdice pueblo del VIET-
NAM, pueblo que supo incorporar al proceso
de la guerra, la creatividad milenaria de sus
tribus, especialmente su musica, sus instru-
mentos de Bambi. Nuesira América se esti
transformando en muchos VIETNAM, tam-
bién el bamba Americano jugara su papel mul-
tiple de arma y flauta.

Nuestra esperanza, que los trabajadores
mismos, los indigenas mismos, los campesinos
revolucionarios mismos, asumenr nuestro tra-
bajo, lo desarrollen, lo coriijan, cuando las
condiciones de la lucha lo exijan y lo deter-
minen. !

YAKI KANDRU

Grupo de investigaciéa de las culturas de
Nuestra América. Octubire de 1976, Bogi L.




